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Martine Feipel et Jean Bechameil
travaillent ensemble depuis 2003.
On se souvient de I'euvre monu-
mentale qu’ils avaient proposée
dans la Ca’ del Duca & Venise & I"gg-
casion de la biennale de 2011, /e
Cercle fermé. lls s'étaient radicale-
ment ampares de ce palais pour en
transformer les couloirs et les salons
en un univers blanc vertigineusx, tout
de tremblernents et de reflets; las
murs avaient &té recouverts de boi-
series qui semblaient onduler,
cOMME Si notre vue se trouvait taut
d'un coup troublés, Des murs pen-
chés, tombaient des tiroirs entrou-
VEIS COmme Si ung tempéta avait
secous la lagune. Dans |a préface au
catalogue de I'exposition, Paul Virilig
parlait d'un « manifeste architectural
du millénaire qui débute », car « le
21° sigcle sannonce comme celui
de la désorientation », Ce travail sur
I'espace qui nous entoure S'accom-
pagne, chez Marting Feipel et Jean
Bechameil, d'une réflexion sur le
tamps.

C'est une autre perte de repére que
suggérait leur installation Sous la
paau (2008], pour laquelle ils avaient
recouvert une pigce d'un film syn-
thetique qui s écaillal avec lg pas-
sage des visiteurs, comme une
accdlération de I'usure des lieux,
Pour feur premiére exposition & Paris
au Pavillon de I'Arsenal, Un monde
parfait, ils montrent plusieurs sculp-
tures, dont certaines avaient été
exposéas dans leur galerie marseik
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laise, Gourvennec Ogor, en 2013, et
une autre a été produite pour 'occa-
sion. Elles figurent plusieurs grands
ensambles canstruits a Paris et dans
la banlieue parisienne entre les
annees 1960 et les annaes 1980: la
Cité des 4000 de Clément Tambuté
et Henri Delacroix & la Courneuve, le
quartier Pablo Picasso d’Emile Aillaud
& Manterre, connu sous la nom des
Tours nuage, &1 les Orgues de
Flandres de Martin 5, van Treeck
dans le 19° arrondissement. Peut-
Btra & cause de la désillusion qui a
suivi leurs premigres annaes d'axis-
tence, ces immeubles sont davenus
des gbjets de fascination pour de
beaucoup dartistes. A hauteur
d'hiomme pour la plupart d'entre
glles, les sculptures de Martine
Feipel et Jean Bechameil sont
posdes i méme le sol, si bien que la
visitaur ast invité & se confronter
directement & elles. Line vision
désenchantée s'en dégage, presque
fantomatique. Lorsgu'on regarde 4
travers les fenétres, on devine des
surfaces désolées. Ce sont des tours
nues, débarrassess de leurs portes
et fendtres, qui sont ici représen-
tées. De grandes bréches apparais-
sent sur les fagades, comme si des
engins de chantiers avaient daja
commeance a les dévorer. On hésite
un instant, mais non, elles ne sont
pas en construction. Quelques des-
sins accompagnent cet ensamble,
dans lesquels & papier &5t découpé,
comme pour mieux montrer la fragi-

Vue da l'expasition » Un manda parfait »
{Court. galerie Gourvennec Ogar,
harsaillel, Exhbition vew

lité de ces barres. Ce n'est pas un
mande parfait que révélent Martine
Feipel et Jean Bechameil; le carac-
tére immaculé de ces immaubles,
que I'on retrouve dans beaucoup de
leurs ceuvres, est plutdt signe de
dérdliction, comme las lettres a H-
-P-E » qu'ils ont construites sur le
modéle du célébre =« Hollywood »,
puis détruites A coups de masse.
Anagl Pigeat

Martine Feipel and Jean Becha-
meil began working together in
2008. Some will remember the
monumental work they showed at
the Ca’ del Duca during the 2011
Vianice Biennale, titled “The Closed
Circle.” Radically taking posses-
sion of the palazzo, they transfor-
mad its corridors and salons into a
dizzying world of whiteness, of
trembling textures and reflections.
The walls were covered with wood
that seemed to undulate, as if our
sense of sight was suddenly per-
turhed. Drawers gapad from lea-
ning walls as if a tempest had
shaken up the lagoon. In the pre-
face to the exhibition catalogue
Paul Virilio spoke of an “architec-
tural manifesto for the starting
century” because, he said, "the
twanty-first century looks set to be

the century of disorientation.” In
Feipel and Jean Bechameil’s work
this treatment of the space around
us is accompanied by a meditation
an time, Another kind of loss of
hearings was suggested by their
installation Sowus la peau (2008),
for which they covered a room
with synthetic film which began
flaking because of the presence of
visitors, in an acceleration of the
wear of the setting.
For their first Parisian exhibition at
the Pavillon de I'Arsenal, Un
monde parfait, the duo is showing
saveral sculptures, some of which
were shown by their Marseille gal-
lery, Gourvennec Ogor, in 2013,
and one of which was produced
specially for the occasion, These
represent sewveral large-scale
constructions in Pans and the Paris
suburbs built between the 19605
and 1980s: the Cité des 4000 by
Cléement Tambuté and Henri
Delacroix at Le Courneuve, the
Quartier Pablo Picasso by Emile
Aillaud at Manterre, known as the
*Cloud Towers,” and Les Orgues
de Flandres by Martin 5. van
Treeck in the 19th arrondissement.
Perhaps because of the disillusion
that followed their early years,
these buildings have become
ohjects of fascination for many
artists,
Feipel and Bechameil's sculp-
tures—human height like most of
their pieces—are placed directly
on the ground, making for a direct
confrontation with visitors. They
suggest a disenchanted vision,
something almost  ghostly.
Looking through the windows, we
see the desolate surfaces. The
towers represented here are
naked, rid of their doors and win-
dows, Great breaches appear on
the facades, as if construction site
demaolotion machines had already
started to devour them, We hesi-
tate for a moment, but no, they are
not under construction. A few
drawings accompany this ensems-
ble, in which the paper is cut oul,
as if to better reveal the fragility of
these blocks.
The world revealed by Martine
Feipel and Jean Bechameil is by
no means perfect, The immaculate
character of these buildings, which
we find in many of their works, is
more a sign of dereliction, like the
letters "H-O-P-E.” which they
built in the manner of the famous
Hollywood sign, then destroyed
with a sledgehammer.
Translation, C. Penwarden



